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Mellomspill – Munch og det moderne bylivet 
 
Utstilte verk 
 
 
Fra Kristiania-bohemen (1907?) 
 
Det skisseaktige Fra Kristiania-bohemen representerer ikke byen i form av gater og torg, men 
betydningen av de intellektuelle, urbane miljøene Edvard Munch deltok i hjemme og ute i 
Europa – i Tyskland og Frankrike. Her skildrer han miljøet av bohemer som preget ham så 
sterkt i ungdommen. Bildet er malt tynt på det hvitgrunderte lerretet med blå, grønne og 
brunlige fargenyanser. Munch har, uvanlig nok, flere steder brukt fiksativsprøyte til å sprute 
malingen på lerretet. Feltet av små bobler over hodene til skikkelsene i midten gir inntrykk 
av beruselse, og vinflasken står sentralt plassert på bordet mellom mennene.  Munch har 
malt seg selv sittende til venstre i bildet. Med hodet lent mot hånden betrakter han resten 
av forsamlingen, liksom reflektert og distansert. 
 
Bule i Vaterland (1882–83) 
 
Det lille maleriet Bule i Vaterland skiller seg ut fra hovedtyngden av Munchs tidlige 
ungdomsarbeider ved å framstille en luguber scene fra en kneipe på Vaterland, et fattigslig 
og trangt lokale fylt av lettkledde kvinner og menn som er i ferd med å feste og slåss, idet en 
politimann brått trer inn i lokalet. På denne tiden var området, som vi i dag forstår som den 
sørvestlige delen av Grønland, sentrum for bondehandelen, noe som la grunnlag for 
skjenkestuer og bordeller der bondefangeri florerte. Maleriet speiler naturalismens 
sannhetssøken og ønske om uforstilt framstilling av fattigdom og nød. 
 
Henrik Ibsen på Grand Café (1909–10) 
 
Edvard Munchs maleri Henrik Ibsen på Grand Café, er en ny, tynnere malt og mer fargerik 
versjon av et maleri Munch lagde i 1898. I den første versjonen trer bare dikterens hode 
fram fra mørket i kafeen, mens gatemotivet utenfor vinduet lyser opp med forbipasserende 
skikkelser mot hvit bakgrunn. Her, derimot, ser vi mer av skikkelsen der han innhyllet i 
sigarrøyk ser mot oss mens han holder en avis. Utenfor vinduet ser vi Karl Johans gate med 
dens mennesker, trikkevogner, hester og hus. Motivet er malt på grunnlag av fotografier av 
Ibsen og Munchs ungdomsminner av forfatteren, slik han pleide å trone på sin faste plass i 
kafeen.  
 
Fra Karl Johan (1889), Regnværsdag på Karl Johan (1891) og I kafeen (1890) 
 
Fra Karl Johan (1889) og Regnværsdag på Karl Johan (1891) skiller seg markant fra dette. 
Med sine lyse farger, lette penselføring og brå avskjæringer av motivet, viser de oss at den 
unge kunstneren har absorbert impresjonismens franske impulser. I 1889 mottok Munch 
statlig kunstnerstipend og satte kursen mot Paris. Dette preger også skildringen av en 
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hverdagslig passiar mellom en mann og en kvinne i verket I kafeen, hvor motivet er hentet 
fra kafeen under Munchs husvære i Saint-Cloud, i utkanten av Paris.  
 
Spillere i Monte Carlo, og Ved ruletten i Monte Carlo (begge 1892) 
 
Blant annet på grunn av dårlig helse valgte Munch å fortsette sitt franske studieopphold, i 
Sør-Frankrike i 1891. Oppholdet i Nice førte ham på turer til kasinoet i Monte Carlo. Her ble 
motivene Spillere i Monte Carlo og Ved ruletten i Monte Carlo til. For Munch, som interessert 
observatør av den menneskelige psyke og ivrig leser av verkene til Fjodor Dostojevskij, var 
kasinoet et fascinerende sted å søke etter motiver, samtidig som han selv lot seg rive med av 
spillets besettelse. I bildene hans herfra kan stemningen minne om den Dostojevskij skildrer 
i romanen Spilleren. I en av sine litterære dagbøker har Munch selv skildret stedet som «et 
fortryllet slott – hvor djevelen har sammenkomst».  
 
Pariser-Boulevard (1898–1900) 
 
Maleriet Pariser-Boulevard er et bymotiv av en helt annen karakter. Dette er ingen 
øyeblikksskildring av en faktisk hendelse, men et symbolistisk bilde der visjon og virkelighet 
glir over i hverandre. Det viser rader av frodige kastanjetrær langs alleen der en enslig liten 
mannsskikkelse spaserer. Som en vignett til høyre i bildet, sitter en blek og rødhåret kvinne i 
sitt eget separate billedrom. Hun er atskilt fra resten av motivet med en buktende grønn 
linje. Over hodet hennes henger kastanjeløv. En mulig tolkning kan være at det kanskje 
handler om den tidlige våren som metafor for en tilstand av spenning og indre konflikt, der 
erotiske krefter ulmer under overflaten, men ennå ikke kan folde seg ut. 
 
Likvogn på Potsdamer Platz (1902) 
 
Naivistisk og frodig har Munch skildret folkelivet på Berlins store Potsdamer Platz i to 
malerier fra samme år, begge kalt Likvogn på Potsdamer Platz. Scenen preges av 
trikkevogner, hestedrosjer og torgkoner med favnen full av blomster. Tittelen, derimot, 
framhever den store, sorte likvognen trukket av to hester, i ferd med å krysse plassen i 
midten av bildet. Døden er altså også tilstede som del av det yrende livet. På denne tiden 
gjorde Munch suksess med en stormønstring av bilder på Berlin-secesjonen. Da han samme 
høst stilte ut hos Blomqvist Kunsthandel i Kristiania, var tonen en annen. En anonym 
innsender fikk publisert et innlegg i Aftenposten under tittelen «Vi gjør strike!». Den 
anonyme kritikeren beskriver Munchs bilder som svineri og smøreri, og oppfordrer til boikott 
av utstillingen. Aftenpostens redaktør  og redaksjonen i Verdens Gang sluttet seg til 
oppropet, blant annet med det argument at innsenderen var en høyt ansett mann. Den 
mindre utgaven av Likvogn på Potsdamer Platz var vist på utstillingen, og var blant bildene 
som sjokkerte mest på grunn av det rå og «uferdige» uttrykket, med sterke flekker av farge 
spredt utover det lyse, tynt preparerte lerretet. 
 
Selvportrett i Bergen (1916) 
 
Selvportrett i Bergen er hentet fra en kort reise Edvard Munch foretok til Bergen i 1916, i 
forbindelse med en utstilling. Oppe på balkongen, høyt over menneskevrimmelen på torget, 
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med Nykirken i bakgrunnen, stirrer kunstneren mot oss med oppsperrete øyne og jaget blikk 
som om han skulle være rammet av et brått og voldsomt anfall av agorafobi.  
 
 
Barn og ender (1906) 
 
I Barn og ender er gatemotivet også hentet fra en tysk by, denne gangen fra småbyen 
Elgersbürg i Thüringen. Flekker av intenst blå himmel trer fram mellom hvite skyer. 
Himmelen og det snødekte torget er malt med kraftige strøk. Her befinner det seg to 
grupper av barn. Mer tilbakeholdne og i bakgrunnen, står jentene samlet rundt et tre.  
Avventende betrakter de den kileformede mobben av bredbeinte gutter, som med knyttede 
never er i ferd med å bevege seg mot flokken av gule og sorte gjess. Senere har Munch 
hentet bildet fram igjen og tilføyd omrisset av den enslige og ryggvendte gutteskikkelsen, 
som en utenforstående betrakter mellom gruppene, helt ytterst til høyre i bildet. 
 
Brann på Grønland (1919-20) 
 
Etter å ha ferdigstilt verkene til dekorasjonen av Universitetets aula i 1916, flyttet Munch til 
eiendommen Ekely i Aker, like vest for Kristiania. Herfra var ikke veien så lang inn til sentrum 
av hovedstaden. Sannsynligvis har han tatt en drosje inn til bydelen Grønland da ryktet om 
storbrannen der nådde ham ute i villaen en dag i 1919. Bildet er transparent malt med 
flammer, hus og mennesker. Sannsynligvis har Munch også latt seg inspirere av 
gjenfortellingen av ulykken i avisen, der det ble rapportert om en brannmann som fikk 
forbrenningsskader i ansiktet og ble geleidet ut av området med dryppende våte klær.  
 
 
 
  
 
 


